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Yient de paraitre: ENSEIGNEMENT MODERNE DE LA GUITARE par LUIS CASADESUS I

{* PARTIE: LE DOIGTE UNIFORME DES GAMMES. Net:2[ __
EMSEIGNEMENT MODERNE DE L& GUITARE
Le Doigté uniforme des Gammes
proe Luwis CASADESUS

PREFACE

Mg apportons daps et 1,45}u:;{!1:|]&,u|u= forme absolument aouvelle du duigh;.'-
des gammes, nous devrions dire de la gamwe, puisque I'heurenx dispositif que nous
avols congu,nous aperwis de réeduire étude des gammes i un deigte unilorme pour
toutes les gammes wajeures, a un dofgte dgalement uniforme pour toutes les cat ies
mineures et enfin aun dvigte simple et unique pour toutes les gaummes ou fractions de
gammes chromatiques.

Quelyues instauts suffisent pour comprendre ebappliquer notre doigté, quinge julrs
pour posséder pratiquement toutes les gammes wajeures wineures aune et a deux oc.
aves,

Nous joignons & notre systente un modéle des gammes a une octave surune seule
corde,des exercices chromatiyues a toutes les positions toujouts sur une seule conds
et enfin ces dernicrs sur les six cordes, a toutes les positions,

Notre doigte uniforme des gammes, tout en étant le complément indispensa
ble des méthodes de guitare doit,sinon précéder les exercices du debut de ces métholes,
di moins etre travaille de pair avec eux. Il offre en outre I'extravrdinaire avantage de fai_
re gaguer un temps enorme aux eleves et par la simplicité extréme de son application, fait,
disparaitre totalement Iaridité de 'étude de cet admirableinstrument qulestla wuitarg
instrument complet aux ressources melodiques et harmoniques =i étendues,

Ne perdons jamais de vue gue de grands musiciens comme Hector Berlioz
ont appris la musique par la pratique meme de la guitare.

Luis CASADESLUS.

2¢ PARTIE: THEORIE PRATIQUE D’ACCOMPAGNEMENT. Net:2{ _ Ensemble: 3750

MONERN TEACHING a0 THE GUITAR
The waifiorm fingering of the Seales
by Luis CASADESDS
PREFALCE

Ve being befire you 1w this vpuscule anabs: Liteby new firaofscale fingering, We
mnest sy scales stuce the huppy preparatory that iverfove concetved R, perwicged s
to redice the study of sceles 0w wniform fingering forall the mojor scales 00 a g
ty wniform fingering for olf the minor scales and. finally to o simple vaigue fingering
porall the scales or fractivus of chromatic sciles.

ﬂ“ﬁm- Fiesdonds re sl ficient (o wndensiid i 4.'_1.-;_|f5r :rurﬁﬂ_rp-:.l'ilr.l_q if _,I';-'n".fn!-gﬁ[ fi
practicelly possess all the major and minor scales one and tew octioes,

We join to vur system a model. of scales vne vclave on one string vnly Chromalic
exercises all positions elweays vie one string end finally the last on G strings all posi.
fiuiny ¥,

Our unilorm ftilf_{"l'.'l'illg ol seales in betng entorely the tndispensable comple -
ment fo o method for the Guitar ought 1f wot goiing before the ererciaes from the [T
geeining of these methods ad least be practived ad the same e, T2 offers besides the
extraordinary advantage of'a great saving of time for the pupils and by the extreme
simplicity of fts application will totally tnke weay the aridity from the atwedly of this ad,
mirable fnstriment the Guitar complete tralrumend resounding imeltdioes harimongie ood
a0 Hrideapredai.

Set niy not furget thet great musicians like Heetor Berlios have learnt music fiy.
practising the Guitar,

Luis CASADESUS,

METORD MODERNO PARA GUITAREA
El Dedeo uniforme de las Escalas
por Luis CASADESUS

PREFACIO

Nuestro metodo presentn une forma completamente nueva de dedeo parn ias es.
calas;podriamos decir para la escala, pues el sistemo que hemos adoplado nos per
mite reducir el estudio de las escalas al de un dedeo wniforme para todas lag esca-
las mayores, un deden igualmente uniforne para todus {os escalas menores y por
fin un deden simple y enico para todas las escalas 0 fraccion de escalas cromiticas.

Pocos dies son suficientes para comprender y aplicur nuestro dedeo;quince dias.
para poseer practicamente todas las excalas mayores y wienores de una i e dus o
tavas.

Hemos anadido a nuestro sistemo un niodelo de escalus de wni octova en wiea mis.
ma cuerda,algunos ejercicios en todas las posiciones sicmpre ex lo misma cuerda
y finalmente estos mismos ejercicios en todus las cuerdus Y en todus las Posiciones..

Nuestro dedeo uniforme para las esealas al misuiv ticapo que es el com
plemento indispensable de los meétodos de guitarra deberiosing preceder los. ejercicios
preliminares de estos métodos dl menos trabajorse al migmo tiempo queellos. Ofrece .
demus Ly extraordinaria vendija de hacer gaar un tiempo enorme a los alumnos y .
catsn de la sinplicidad extrema de su aplicaciin, hace sumamente agradable elestudio
de esle adirable fnstrumento, tan eno de recursos.

N oleidemos que grandes misicos como Héetor de Berlioz han uprendido L
musica con la practive de la guitarra .

Luis CASADESUS

INSEGKAMENTO MODERNO DELLA CHITARRA
La Diteggiatura uniforme delle Seale
di Luigi CASADESUS
PREFAZIONE

Noi dizmo in questo opusculo una forma assolutamente neova della Jiteggia.
wra delle scale,si dovrebbe dire della scala perché la felice Hisposizione che ne
habbiamo concepito, ci ba permesso di ridurre lo studio delle scale a nna diteggia
tura uniforme per tutte le scale maggiori,ed a una diteggiatura ezualmente unifor
me per tutte le seale winori ed infine a una diteggiatura semplice ed wiica per i
te le seale, o frazioni di scale cromatiche.

Qualche minuto baste per capire e applicare la nostra ditegeiatura, quindici gioe
ni per possedere tutte le scale maggiori @ minori a2 una e a due ottave.

Uniamo al nostra sistema un modello di scale a un ottava =i wna sola corda, de
#li esercizi cromatici in tutte le posizioni sempre <u di una sola corda ed infine
yuesti ultimi =ulle gei corde ed in tutte le posizioni,

La nostra ditegglatura uniforme delle scale henche essonido 1l complemen.
10 indispensabile dei metodi di chitarra deve, se non precedere gli esercizi del prinei
plo di questi metodi almeno essere studiato in pari tempo esso offre inoltre li stra.
Illl'diuﬂriu vautaggio di fare guadagnare un tempo enprme agli allievi ¢ colla ~empli
cita estrama della sua applicazione fa sparire totalmente Paridita dello studio di
quest ammirabile strumento che & la chitarra, strumento completo alle risorse me
ludiche e armoniche cosi estese

Non perdiamo mai di vista ehe dei grandi musicisti come Ettore Berlioz han
no ingparato la musica dalla pratica della chitarra.

Luigi CASADESUS .

Paris . F. DURDILLY Ch. HAYET Sucef
Editeur 1" 5! Houssmann.

NEUESTE GUITARENMETHODE
Der gleichfiirmige Fingersatz aller Tonleitern
von Luis CASADESUS

VORWONT

Wir bringen in diesen Werckchen eine absolut neveste Form des Fiugersatzes der.
Touleitern,d. h.der Tonleiter, da eine glickliche Aucrdaung uas ermi glichtmit dem
gleiche Fingersatz Dur-und mit dem gleichen Fingersatz, Mulltouleitern zu erler
niu: ferner einen einfachen und ginzigen Fingersatz fir alle oder Teile dor chrometi.
schen Tonleitern.

Einige Angenhlicke EERENgen Um unsern Fingersafz zu verstehen;in 2 Wochen
heherrsehl man Plet isch alle Dur-und Molltouleitern zu ein oder zwei Uetaven.

Wir figen unserer Methode ein Tonleitersysteme zu ciner Oclave auf einer ¢i1111_-
gon Saite, chromatische Ubungen in allen Stellungen und letztere aufl allen 6 Sui
ten . bhei.

Dir Gleichformige Fingersatz der Tonleitern isf also eine pnenthehrliche
Erganzung aller Guitarmethoden, und soll als solche vorausgehen, oder mindesten zu
gleicher zeit gearbeitet werden. Seine Anwendung erleichtert und werkiirzt das Stu
dium dés an Hermonie und Melodie so reichen Instrumentes,

Und VErgessen wir nicht das Erosse Musiker vwwie Hector Berlioz die Musik.
mil der Guitare erlernt haben.

Luis CASADESUS.
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En prenant la tonigque soit sur la 6%Cordesoit
surla 5 Corde & toutes les pusitions, ce doigté est in.

~-variable bour toutes les gammes dans tous les tons,

Remargue:

1% Pour les gammes majeures on commence tou.
-jours par le second dojgt.

29 Pour les gammes mineures on commence tou.
-Jours par le premier doigt.

37 Avant pris pour base lu 1'f Cage oii 1'on peut fai-
-re la 1'Y gammesmajeure en commengant par lesge..
cond doigt et la 1 Case vi I'on pent faire la{'gamme
mineure aveo le premier doigt,] 'armature n’offre au.
cune diffigulte.

Si selenna la tonica sea en ta 6% Cuerde, sea en la.
OF en tirdas las posiBivies, este dedew es invgrinhlapam
lidies Lus escalas en todus los tosws.

Nota:

1 Lus escalas mayores se comienzan sienipre con el
Ssegunde dedo,

2V Las escalus menvres se comienzun siempre comel
primer dedo.

3% 8i se toma come base ol 17 Traste y se gjecutu ln
i encala HyOr empezdide Cu el 2 delin i B 17 e
b snesier con el 1" dedo coinin para todas Ly ostras esca.
las el dede.es aniluge, la lectura de ellus no ofrece difil
Culland.

Prendendo la tonica sia sulla 6* che sulla 5 Cop
da ~u tutte le posizioni, yuesta ditteggiatura e inva.
riabile per tutte le scale ed in totte i toni.

ﬁ'ﬂ!lt -

12 Per le scale maggiori =’incomineia sempre cul
gecondo dito

22 Per.le_scale minori s'incomincia sempre col pri.
mo dito.

32 Avendo preso per base il 12 Tasto,dove si puo fare
la 12s5cala maggiore comminciando col secondo dito e
il 12 Tasto dove si pud fare la 12 scala minore col pii
ma dito Varmatura non offre alcuna difficolta.

T taking the Key note either on the B- string or the
Do string in all positions this fingering toinvarinble
Jur all the scales fnall the tones

Remark

1Y For the major scales
v ol Singer,

29 For the minoracales one always beginsaeith the
1 finger.

Ef H._-.:':-_.g- !rr.fi'n.'rr ',I'T-J" brpats the 1 _r -'.'rl-.!'!'.'n fevkiatlere gne
compliny the 17 major scale with the 1" finger the sta_
pe prevents no iy

ane alteays begine by the

Nimmt man die Grundunofe aufl der 6. oder 5, Saife, so ist
der Fingersatz der gleiche fiir alle Tone i allen Tunleitern,

Retivort

12 Alle Durtenleitern beginnt man mit dem 2. Finger.

20 Alle Molltonleitern beginnt man mit dem 1. Finger.

3. Man karnals Grundlage mit dem 1. Finger das{.Fach.
wi die Durtonleiter und mit dem 2.Finger das'1. Fach we
die Molltonleiter beginnt nehmen; die Schliisselzeichen his
ten keinerlei Schwierig keiten.
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GAMME MAJEURE A UNE OGTAVE
ESEAL A MAVOR LF UNA (1CTAVA

SCALA MAGGIORE DN UN' OTTAVA

HAdiH sCALE QVE OCTAVE
NCRTONLEITER 1 OCTAYEN
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GAMME MAIEURE % ton plus haut et ainsi de suite
ESCALA MAYOR

SCALA MAGGI

MAJON SCALE

NURTONLEITER

ol }
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GAMME MAJEURE A DEUX OCTAVEs
ESCALA® MAYGK LE DOS GCTAVAS
SCALA MAGGIORE DI DUE OTTAVE
MAJOKR SCALE 2 NCTAVES
HURTONLEITER 2 OCTAVEN
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GAMME MINEURE A UNE 8™(1Z Forme dite Harmonigue)
ESCALA MENOR BE UNA 82(1! Forma ilnmade harmonicon)
SCALA MINOHE DI UN’ B3%4* Forma detta armonici

Viskt SCALE 0NE 84l
LLTONLEITER MIT 1

rin harmanic)
24" form h.d, harmopische)
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GAMME MINEURE A DEUX B*5 (1™ Forme dite Harmounigue )
ESCALA MENOR DE DOS 875 (1? Furma llemada harmonicn b
SCALA MINORE D1 DUCE 8% 12 Forma detta armonica )

MiNoR SCALE B BF 1! furm harmonic )

MOLLTONLEITER MIT 2 8% 1™ form b.d. harmonische )
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GAMME MISEURE A UNE 8% (2% Forme dite Melodique)
ESCALA MENOR DE UNA 82 (27 Forma lamada malodical
SCALA MINORE DIUN® 8% (22 Formna detta melodica)
MINGR SCALFE ONE 850257 farm melodious)
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TONS MAJEURS  En prenant la Tonique sur la 6% Corde. Toutes les Gammes Majeures par le 2% doigt.
TONO MAYORES 5S¢ s¢ foma la toniea en la 6% Cuerda. Todas las Escalas Mayores eon ef 2V dedo.
TONI MAGGIORI Prendendo la Toniea sulla 62 Corda. Tutte le Seale Maggiori eol 20 dito.

MAJOR TONES In taking the Key note on the 6. H.!.'N'n.g, _ The Major Scales with the 2'_Iﬁ}rj#r',
DUR-TONART Nimmt man die Grundnote aut'der 6.Sarte. Alle Durtonleitern beginnt man mit dem 2 . Finger

FAZ MAJEUR S0L MAJEUR LA 5> MUJELUR LA MAJEUR 51> MAJEUR
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TONS MA-JEURS En prenant la Tonique sur la 5% Corde. Toutes les Gammes Majeures par le 2% doigt .
TONO MAYORES  Si se fama la tiniea en la 5% Cuerda, Todas las Escalas Mayores eon el 2% dedo.
TONI MAGGIORI Prendendo la Toniea sulla 5* Corda, Tutte le Seale Maggiori col 22 ditn,

MAJOR TONES Infaking the Key note on the 5; string. ~ The Major Seales with the 2! finger. _
MOLI-TONART  Nimmt man diejGnmdn{:ta auf der 6. Saite, Alle Durtonleitern beginnt manmit dem 2, Finger,

21 MAJEUR (itT] DOb MAJEUR D05 MAJEUR DoE MAJEUR 0l RE> MAJEUR REz MAJEUR MleMAJEUR
T 2 lIlI|-.n" L L " ﬁ-— JJ.._-" 'J-L q ':"' ;:_:- ﬁ: i i ! ,f
" A L == s 1 J!?-b - = = . : ele.
. i"ll ] = [ .- 2 1] j L] 2
"":'1 2 elc. et ele. ";' 3 12 el "g' 412 el s 41 =¢fe, e 4 1 <ele g4 elc.
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TONS MINEURS En prenant la Tonique sur la 6% Corde., Toutes les Gammes Mineures par le 12 doigt .
TONO MENORES 5! se toma la finiea en fa 6% Cuerda, Todas las Hsmfa_s .H-'_"I'J-’H"E"ﬂ con el 1V dedo,
TONI MINORI Prendendo la Tonica sulla 62 Corda. Tutte le Scale Minori eol 12 dito,
MENOR TONES In taking the Key note on the 6, string, The Menor Seales with the 12 finger., :
DUR-TONART Nimmt man die'%}runfinmavauf der 5. Saite, Alle Molltonleitern beginnt man mit dem 1, Finger.
Fasz MINEUR Fag MINEUR SOL MINEUR Lab MINEUR Lz MINEUR Sl> MINEUR it L&z MINEUR
” | 15| “ L I ; { 5l
5 Pl i - . ﬁﬁg—:
ﬁ Py ng_ﬁihﬂb__ﬁ Fl” J 0 S ’? = .1_.:}' - %;_I-@r:f: gLe
e I Wele, L IFF ele. T FES efe, —+ ¥ T cte. I FEY el 0 1 ele, J¥T ) el

#:Tl Té?' Tf‘l' T e T i 1 e
TONS MINEURS Enprenant la Tonique sur la 5% Corde, Toutes les Gammes Mineures par le 12" doigrt,
TONO MENORES S/ se toma la tiniea en la 5 Cuerda. Todas los Esealas Menores con el 1Y deda,
TONI MINORI Prendendo la Tomiea sulla 52 Corda. Tutte le Scale Minori eol 1 dito.
MENORTONES In taking the Key note an the 5, string, ~ The Menor Seales with the 12 finger., _
MOLL-TONART  Nimmt man die Grundnote auf der 5. Saite, Alle Molltonleitern begrinnt manmit dem 1. Finger,
I S1h MINEUR 0 LAE MINEUR Sl MINEUR D35 MINEUR 0DOf MIMEUR
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Ces trois gammes ainsi que V'exercice chromatique N1 se font sur la 6% Corde;
méme doigté sur les cing autres Cordes.

Estus tres escalas lo mismo que el ejercicio cromatico-Nv1 se hacen en la 67 Cuerdy;
el mitsme dedeo para las vstras clace Cuerdus.

Queste tré scale come pure I'esercizio cromatico N1 si fanue sulla =esta corda;stes.
=a diteggiatura per le cingue altre corde.

There 3 scales as well ay the chromatic exercise ¥4 is plaged on the 6. string the s

me fingering on

the D other strings.

Diese drei Tonleitern sovvohl auch die chromatische Ubung N91 werden aufl dor 6T Sail_
te nu:-.El_[u}:rt; gtuiﬂhi—'r fingersalz auf den audern 5 Saiten.

Fr 1P

GAMME MAJEURE - ESCALA MAYal
SCALA MAGGIORE _ MAJOH SCALE
NCRTONLEITER -

GAMME MIREUKE dite H.ili.‘lm."i!r_}l E_- FsiiLd MENGR
SCALA MINORE detta HARMONICA_ W oJods SCALE HARMoN

MOLLTONLEITER h.d. HARMONISCHE -
2 E 1 A 5 P 1l
L, =_:.r i e
¢ S JdZFSfT § TP F 4
3 g T
GAMME MINEURE dite MELODIQUE - FACAL 1 MEYUR
SUALA MINORE detta MELODICA_ MINul SCALE MFLOLIOLS
MULLTOMLEITER b.d. MELODISCHE —
E | Sk hp &pa b 1
v — JPeRT T e o o
EXELCICE CHROMATIQUE N1 _ EJERCICIO CROMATI 0 N 9

EXELCIZI CROMATICI N21

CHEGMATIC EXERCISE M
CHHOMATISCHE CEBUNG N21 —
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Les Exercices chromatiques N®2 et N3 se font:le NY 2 sans quitter la 1%posi

tion le NY3 en commengaut sur la 1'Y Case en suivaut le dvigté; puis par la 27 Case
en suivant le doigte,d chaque changement de Lusge les pusitivns se succedent par

1‘i tonsg .

Los Bjercicios cromdticos N2 y 3 se hacen el N2 sin guitar lu 17 posicion, el

N3 empezando en el 177 Traste y siguiendo el dedvo; luego en el 20 Traste siguiendo

el deden: d cade cambiv de baju las posicivnes se suceder por medivs tonas.

G1i Esercizi eromatici Nv2e NO3 si fanno:il NO 2 senza lasciare la 12 pusizicne,eil NT3 co
minciando sulla1® Tastu e seguendo la diteggistura; poi comineiando dalla 2% Tasto & seyruendu la di
tt-ggi!'lum:,af[ ogni cambiamento di basse I pesizioni si succeduno di mezzo fno in mezzo tone.

EXERCICE CHEOM. N22sur les & cordes, . EJERCICIO CROM, NOD e Lo Benride
EXERCIZI CROM. N2 sulla & corde
CHROM . CEBUNG N! 2 autden 6 Saiten —

CHREOM.EXERT I5E NP2 &0 Gl dipe

The chromatic exercises N2 2 and N0 are played Ne2without leaving the 1< position N3
beguis on the 1L divisionin fullowing the fingering then by the Dl division in fillowing the
fingering af lach change y the bass ie positions change by « !{! tone.

Die ehromatischen Ubungen N°2 und & wrerden auaﬁtfllltrt: N?2 chne Tl:ranrfemng dir

: % 3
o £ di 1:. l. --bij,j-'r'
EXERCICE CHROM. N?3. - E.mm:rf;m..mﬂ.u.:lr':'.3; Jy o
EXERCIZI CROM. N3 _ CHROM, EXERCISE.N:3
CHROM. CEBUNG N2 3_
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ENSEIGNEMENT MODERNE DE LA GUITARE

& F

LLE DoicTE UNIFORME DES ACCORDS
#;r{ﬁ',?‘ﬂ;ﬂfﬁ TECHNIQUE PRATIQUE DACCOMPAGNEMENT Pl ’ﬁ’l LA GUITARE
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PREFACE

Nous apportons dans cet opuscule une forme absolument nouvelle du doigté de quatre accords
permettant daccompagner une mélodie avec deux, trois ou quatre accords, et ce, sans aucun dépla_
cement de la main.

Cette nouvelle forme offre en outre lavantage d'avoir sous les doigts les accords pour accompa
gner dans un ton majeur quelconque ou dans son ton relatif mineur.

Ouelques instants suffisent pour expliquer ce doigte des plus compréhensible, quinze jours pour
posséder tous les accords indiqués; quelle que soit la tonalité employée, aucune n'offre de difficulte
le ton de Lab mineur s'exécute aussi facilement que celui de Lak mineur; le ton de Dobmajeur s'exe.
cute également aussi facilement que celui de Doj majeur, etc.....

Nous avons joint, a la suite des accords, les modéles des Gammes & une octave dont les toniques
se prennent sur les 47 et 37 Cordes, complément de notre: DoicTe UNIFORME DES GAMMES (pre .
miere Methode, Edition Ch. HAYET, 11"5 B¢ Haussmann )

Comme ce dernier, l'étude de ces accords, est un complément indispensable aux méthodes de
Guitare. L' étude de ces accords doit sinon precéder les exercices du début de ces méthodes, mais
doit étre faite de pair avec eux. Elle apporte en outre lextraordinaire avantage de faire gagner
un temps considérable aux éleves.

Par la grande simplicité de son application, ce travail fait disparaitre totalement 1’ aridite
de étude des accords, tels qulils ont été présentés jusqu’a présent, D'autre part, ce travail est
un acheminement certain vers I'étude de I'Harmonie pour tous ceux que leur instinct seul ne con_
tenterait pas.

LUIS CASADESUS

C.6507 H.
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THEORIE TECHNIQUE PRATIQUE D’ACCOMPAGNEMENT POUR LA GUITARE

par LUIS CASADESUS

Modele du 1 Ton majeur ayant sa Tonique sur la 6 Corde
Dans ee procede ef ce doigte le Barré est toujours du 12" doigt .

avee deux accords avee trois aceords

i ﬁ'_ﬂimhu} ~ y 5l - Sl tJ;_-J; 3
TS ESITRRS e BRI

&
e

B/ ot . - 'Y 4 - -_- 1
s avec quatre i : : s
HE : i ——meéme proeeéde, méme doicte pouri———
J':'!._L _Ff'j"i'J' '4' 1 x \1.#‘“: 'J' L i 5. | '
P ; — ) ' : | &g‘—aﬁm
LI : L 1 : i _— | : | : -
. 3o 5 Lal Sip Sil [th ik ey i Rk
2% Pos: 35P. 47 A 1 2P P (138 18 il L8
efe
Modéle du 1°" Ton majeur ayant sa Tonique sur la 5! Corde | Noir plus loin e
Dans ex procede’ ef ce doigte le Barré est toujours du 2° doigt. du Maitre Llobet
avee deux aceords avee trois aceords
| rfF . J::"Ir_li._l |I o p !jJ . \l |'/ Hfrr-;-,.ﬂ . -\I
-":JFF'.J' ¥ 1 2 : 3 | £ A 1 -
Eo—— : 1 E— L | : ]
!.II K v =] | }.i_F_'_.- - i. B . 1 i‘ s
'=_avee quatre aceords

; - - r.i:;n. ' -
N r,—irmerm@ prﬁcede, méme doigte pour:———
- | ' -

a
Harre I
2
ol
1
) Y
L
1]

LI Lt

A
= & " o Be  Mib  Mil Fuh F Soll So
' 4 A ¢ 2 M0 3] i ol b 8o
2% - : ¢ Pos: 3P 4°P S0P BeP. B P2 =P |l )
efe,

Modele du 1 Ton mineur ayant sa Tonique sur la 6. Corde
Dans ee procede ef ce dafyte le Barré est toujours du 12 doigt.

r, avee deux aceords x_{ TJ avec trois aceords N
1" Pos,

o L =t = T
|

i ! - e 3 1 TR/ % A — 1 oo

2 | 1 H—B—b" T v L T e — et

o

=t P — — ¥ .
T 2 . 3 L | § — Fu Sol  Solff Liah Ll
\ 1% - 2°Pos:3¢P, 4°F, 4R 5%P

Modeéle da 17 Ton mineur ayant sa Tonique sur la 5 Corde
Dans ee procéde of ce doigfé le Barré est toujours du I'Y doigt.

['/ avaee deux accords L] 1_, avee trois aceords .(_1
ﬂ Ly !I-'I.r:‘ﬁ'.l i | ] R 1 2 | 1 :
’ ""I"!'!'; . — L ——nr— iR fg—: 3 | B = -} L] T 2
| THES M s, " " i A -1 T = g GG =
o) T a =t 1% . 1w : = HE .
- = P -~ L I A - = -
avec quatre aceords : méme procéde, méme doigte pour:
el [ e i nin 06 p G
i .La g —4 & le—o ! | ; —=—i
P E e — e s e oo iy s G 21 " Hi, e — |
o o t = .__.-: — ST . NikE i) 15 Rep Hel Mi B Yig
14 E 20 Pos. 3P 40l 13 DL e P rial oF
efe,

REMARQUE __ Ce procéde donne Tavantage davoir sous les doigts, sans changement de position, sauf dans le doigté du

Muitre Liobet, le ton relatif mineur du ton majeur que lon execute- ce qui est des plus :IPPP‘EI'UH!*; i rERAEErE
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Modeéle du 1" Ton majenr ayant sa Tonique sur la 5 Corde
Drligté du Maitre LLOBET,
avee deux aeccords avee trois aceords
I 1Pos kI I *Pos: l I 2L ‘ i 7P, ,
‘Pos: a 2
TEELY = 2 . 3ol A — SO |
.!.I"_.: :- i = o _‘!:
,tT:'-__.- . BT = 1;-_ ¥
irJ
avee quatre aceords méme procéde, meme doigté pour:
7P o \| I P'. ’ - Sl Loy '
- o R Mils Mip Fa Fafl Solb Solg
ok 2o FPus3t4°P. 45 DP. 5TOEP GE TR 6 TP, i h'_j!'_
e,

DoicTE UNIFORME POUR GAMMES A UNE 8

En prenant la Tonique sur la 4% Corde. GAMME MINEURE

1" maniere dite: HarMoNIQUE

i méme procede, méme doigté pour:
17" Position ?
2 I"thrr}_ | o ‘\I
ﬁ-&ﬁ_,ji—i_kﬂ;_ %:ﬂiiﬁH —
9¢ Prss 38 |= TP P rial AR 1

9" maniere dite: MeLonigre

{r¢ Pasition méme proeedé,méme doigté pour:

. i, Ly |
§ *H_.- ry . ¥
f--
X 1 Y T
L MiZ Faf Faff Solf Solf Lab Laz Sib 8if L
2iPos: 3P, 4P, 3P, &P, feP. 7ol T 1t 9P, 10:P

efe,

En prenant la Tonique sur la 4% Corde. GAMME MAJEURE

3¢ Pos. i Pos: / méme prﬂeede,rnﬂme doigté pour : 5
Finir

. 'I_ 4 J 1 J i
e e ET % s g
--@ = I - e - : B I
1 4 Fnf Fuff Solbh Lab Lal  Sib "'-F.:- g £tf Reb Ret

2 2
225LP. 3 4%Pos: -i",ﬁ','l", Me'PR 6 "!' TEREP ROOCP, 9R{0fP 10% (1P, {02 P, 15120
efe,

1™ Positinn

En prenant la Tonique surla 3" Corde, GAMME MINEURE

1™ maniere dite: Harwonigoe

xtee. b g pAre: f——— méme proeédé,méme doigté pour:. =
PHe L oz Pf Finir ! | | | ¥ ) .
| ¥ * -ﬂ- n —if . '_T{T't'-_l :
i O} L, I h !5 ] 14 - T
%" . Sty oy el i Mty R i

2% Pasition

o JiPos: 4°P. B5tP. B'P, TP 8P 9P, 0P, HeP.
9 maniere dite: MELonigue o
i et o méme procédé,méme Liﬂigtépmllr:ﬁ
4 Pr Finir - I
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el ¢
En prenant la Tonique sur la 3% Corde. GAMME MAJEURE
i™ Pasition 2 s Al
g méme proeedé,méme doigte pour:
: i gL
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En présentant sous une forme aussi concise et claire que raisonnée des enchainements daccords purs et classiques
avec un procédé nouvean parfaitement doigte, s'inspirant de la plus rigoureuse technique, nous espéronsnon seulement
rendre plus attrayante 'étude si complexe de la Guitare, mais encore apporter a tout amateur sérieux un moyen lui

permettant détendre ses connaissances musicales,

En effet les accords que nous employons sont ceux sur lesquels repose la musique toute entiére; ce sont eux qui
forment le fond harmonique de toute composition digne de ce nomj donc quiconque les possédera selon notre procéde, et
s'en servira a propos, aura franchi la barriére qui seépare Pamateur du véritable musicien et sera a méme d'en
treprendre U'étude de 1’ harmonie sans l'aide- d’'un instrument & clavier (Piano ou Orgue) une Guitare lui

suffira.

LUIS CASADESUS

Cette Méthode étant appronvée par
MM. LLOBET, ANDRES, PASTOR, ARAVENA, DEL CASTILLO, ZURFLUH,

nons reproduisons lears lettres de la premiére Methode,

Cher Monsieur,

Vous m'aves soumis un travail concernant 1'étude des gammes sur la gultare,
j# n2ai qu'i vous en féliciter cordialement, car je suis persuadé qulavec le doigte
=1 habile que vous y avex mis, cela va rendre de bons services a tous ceux qui #'in-
téressent a l'étude de la guitare.

Heceveg encore cher wousieur, mes sinceres felicitations et croyes wol tou-
Jours yotre dey vl

M. LLORET

Paris 10 Janvier 1915

Paris e 12 Japvier 1913

Cher Monsieur,

Apres un examen trés attentil du mapuscrit que vous m'avez Bou is conver.
gant le doigté uniforme des gammes pour la guitare je tiems & vous feliciter e
CEL Uuvaire "{tl.i rendra le plus grand hEJ'x‘iu:_,tlf':i genlement & tous les amatours
de cet iustrument muis escore aux professeurs qui ¥ trouvercat fvu la grande fa
cilité, la simplicité et Pattrait de votre theorieyun précieux auxiliaire Jene sau
rai trop le recommmander.

A bientot, cher monsieur et croyez a mes sentiments les plus distingués.

Auwy, ZURFLUH

de 1'Upéra-Comique, Offizier d'instrustion publig:e

Paris le 16 Jaogvier 1913

Cher Monsieur Casadesus,

Je vous adresse toutes mes felicitations au sujet de votre etude sur les gam.

wes applicables a la guitare.
Ell: est fort frlereasale,
Cette stude facilitera la tiche des professeurs et amateurs de notre cher ins

trument . :
Je vous serre bien cordialement la main,

Al del CASTILLD

Paris le 18 Jagvier 1913

i"lier Monsieur,

Que voulez-vous que jhajoute & Vappréciation si justifiée de notre si sympa.
tique ami et grand artiste Llobet; votre innovation est :.ilnmlfment uie petite mer
veille, car il est presque impossible que ceux qui conpaitront votre nuvrage, €o
raison de =a grande facilite d’execution, tuut en restant techmigue, d'aient en quel
ques juurs le plaisir de counaitre toutes levrs gammes dans tous les tons.

Encore toutes nes felicitations .

Je reste cher Monsienr votre antical

Augustin ANDEES

Cher Monsieur,

J'ai examiné avee attention le travail que vons aver bien voulu soumettre a
won approbation. Le duigté trés clairtrés techniqgue que vous y avex mis fait que
votre vuvrage est dune trés grande utilité. Je l'emploirai avee tous mes eleves
gui commenceront Vetude de la guitare, .

Heceves avec wes treés sinceres lelicitations expression de wes septiments

distingues.

K. ARAVENA
15-1-13

Pariz le 20 Janvier 19135

Cher Mongiour,

Ayant vu votre méthode et votre nouveau systéme du mécanisme pour faire.
les gammes wajeures et mineures,je ne peux moins faire en vous envoyant vel.
le-¢i de vous exprimer mon admiration et ma sympathie. .

Je ne doute pas gue tous les amateurs et eleves de m?‘charmaut in
qu'est la guitare ne laisgeront de I'ediployer et de vous -:-n_c'.rE reconnal=sants.

Veuilles ohier Monsieur agréer mes salutions empressees.

sirument

Jeun PASTUR

Tgp- Mounot, Nicolas - Pazis.
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